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Buchbehiltnisse - mehr als blof3e Verpackung

Wird von bedeutenden Werken von Buchbinderinnen und Buchbin-
dern gesprochen, so stehen meist Bucheinbande, wie sie in Museen
gehUtet und auf Ausstellungen prasentiert werden, im Mittelpunkt
und das zum Buch gehdérende Buchbehaltnis gerat vollkommen in
den Hintergrund. Ganz im Gegensatz dazu berichtet Helmut
Presser leidenschaftlich von Ignatz Wiemelers Blichern und deren
Behaltnissen: »Wenn wir eines dieser Blicher betrachten wollen, so
muUssen wir es erst aus dem Schuber, der es schitzend und schm-
ckend umschlieBt, herausgleiten lassen. Dieser Vorgang gehort
wesentlich mit zum Erlebnis der Buchschoénheit.« Auch zu Beginn
des Buches war die Bedeutung von Buchbehaltnissen ein anderes.
Im Mittelalter legte man heilige Handschriften in ihren alten Perga-
mentumschlagen oder Deckeln in Kédsten und verzierte diese Kasten
mit kostbarer Arbeit.

In unserer diesjahrigen Ausgabe des Rundbriefs méchten wir das
Buchbehaltnis in den Vordergrund stellen und mit der Abfolge von
drei Buchbehéltnissen ab Seite 2 beginnen. Eréffnet wird die Bild-
folge mit dem klassischen bibliophilen Dreiklang von Handeinband,
Chemise und Schuber von Ingela Dierick, gefolgt von einem experi-
mentellen Schuber von Jacek Tylkowski und einer Doppelkassette
von Sol Rebora, welche die Mdglichkeit bietet, den Originaleinband
aufzubewahren. Die abgebildeten Buchbehéltnisse stehen beispiel-
haft fur deren Vielfaltigkeit in Zweck und Form. Sie dienen unter
anderem dem Schutz, bieten weitere Gestaltungs- sowie Beschrif-
tungsmaoglichkeiten, Platz fir nicht einzubindende Teile von
Buchern oder dienen der GréBenvereinheitlichung in Bandreihen.

Fur das Buchbehaltnis und fir alle weiteren Buchteile, ob Typogra-
fie, lllustration oder Einband, gilt, dass diese asthetisch und tech-
nisch befriedigen und in einem harmonischen Verhaltnis zueinan-
der und zum Buchinhalt stehen sollen. Was diese Forderung fur die
Zweckform und die Ausstattung des Buchbehaltnisses bedeutet,
geht Marcus Janssens in seinem Artikel ab Seite 45 nach.

Obgleich die Buchverpackung oft als eigene Disziplin getrennt vom
kinstlerischen Handeinband betrachtet wird, unterliegt diese gleich
dem Einband dem Zeitgeist und einer steten technischen Entwick-
lung. Beginnend ab Seite 48 mit den 1990er-Jahren und einem
Artikel von Jan Sobota prasentiert sich das Buchbehéltnis in seiner
groBen Vielfalt. Lassen Sie sich ab Seite 68 und Seite 73 auf die
Reise in die Gegenwart und von der Idee Uber den Entwurf bis zur
gefertigten Papierchemise und zum Designschuber mitnehmen
oder analysieren sie die Beitrage zum internationalen Wettbewerb
»Expanding Slipcase« ab Seite 58.

Viel Freude und Anregung beim Lesen.

—

Frank Zachow
Redaktion
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Buchbehadltnis von Ingela Dierick zu
Le Lézard (Die Eidechse)
2019

Holzdeckeleinband mit rautenférmigen
Intarsien.

Chemise mit Lederriicken, lederbezogene
Greifer; Japanpapier auf AuBen- und
Innenseite. In Form einer Eidechse durch-
brochene Vorder- und Riickseiten, sodass
die Rauten durchscheinen. Titelprdgung.
Ledergerandelter Schuber, mit dem
gleichen Japanpapier bezogen wie die
Chemise.

Buchbehaltnis von Sol Sebora zu
Cary's New ltinerary
1817

Decke mit Naturleinen, bezogen mit
Spezial-Linsenseidenpapier mit einer maze-
rierten Oberfldche; bedruckt mit einem fiir
dieses Buch entworfenen Muster, das einen
Ausschnitt des Londoner Stadtplans aus
dem Inneren des Buches aufgreift. Titel
Handvergoldung. Das Buch wird zusammen
mit seinen alten Deckeln und dem Ruicken
in einer Schachtel aufbewahrt.
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AKTUELLE BUCHEINBANDE

Andreas Bormann

Gustave Flaubert

Der BlUchernarr

Zum eingebundenen Werk
Verlag/Presse: Pegasus Presse

J. P. Moosbrugger

Format (B x H): 190 x 266 mm
Exemplar Nr./Auflage:

XIV/XV (Vorzugsausgabe)
Ilustration: Stefan Klenner-Otto
Ort u. Jahr: Augsburg, 2019
Seitenanzahl: 48

Druckpapier: Zerkall-Biitten
Signaturen: Stefan Klenner-Otto,
Andreas Bormann
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Zum Einband

Ausfithrung: 2/2022
Bucheinbandart/-technik:
Experimenteller Einband mit Perga-
mentdeckeln und Silberscharnier-
bindung

Ausstattung/Beschreibung:
Klebstofffreie Heftung auf dreifach ver-
zweigtes Scharniersystem aus Rohren aus
Sterlingsilber. Deckel aus Jungfernperga-
ment vom Kalb mitumgelegten Félzen aus
Polyester; Deckelfdlze mit Heftzwirn am
Scharniersystem befestigt. In die Deckel-
filze und unter die Deckel eingeheftet
Makulatur-und Faksimileseiten des Inhalts;
verschiedene Teile des Textes auf die Deckel-

fdlze gedruckt; um den vorderen Deckel
unten Japanpapier geheftet. Vorderkanten
aus Sterlingsilber. Leinenkassette mit Pols-
terung zum Steigungsausgleich.

Dies ist das dritte und bislang letzte von
mir gebundene Exemplar von Flauberts
»Biichernarr« in der Ausgabe der Pegasus
Presse (zur Beschreibung des Inhalts s.
MDE Rundbrief 2020, S. 6 £.). Es handelte
sich hierbei um eine Auftragsarbeit, nach
dem Vorbild desim MDE Rundbrief 2021,
S. 10 f. veroffentlichten Einbands zum
Exemplar Nr. I. Damit bestand eine Her-
ausforderung darin, den Charakter der
Gestaltung einerseits nicht wesentlich zu
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verandern, andererseits aber hinreichend
zu variieren, um jedem der beiden Exem-
plaren jeweils den Status eines Unikats zu
belassen. Variationen finden sich auf bei-
den Deckeln. Vielleicht stellt sich hier
grundsatzlich einmal die Frage der Defi-
nition von Unikat, Variation und Serie;
kénnte man den neuen Begriff Varikat ein-
fiihren? Abb. 1 zeigt die Position der typo-
graphischen Elemente unter und tiber dem
Umschlagpergament und auf den Um-
schlagfélzen. Die Konzeption des Schar-
niersystems soll durch Abb. 2 illustriert
werden. An jedem zweiteiligen, per Feder-
stahl beweglich mit- und tibereinander
verbundenen Scharniersegment setzen

Abstands-
réhrchen

Achse aus
Federstahl

zundchst jeweils zwei Stiicke Silberrohr als
Abstandhalter zu den nachsten beiden
Segmenten an, an denen sich das System
erneut verzweigt.

Am Ende stehen 2 x 2 x 2 =8 kleine Silber-
rohrchen, an die die sechs Lagen des Inhalts
sowie die beiden Umschlaglagen angehef-
tet sind. Die Gesamtanordnung der Ele-
mente ist aufRerdem so konzipiert, dass
diese jeweils in Freistellen der Segmente
auf den angrenzenden Achse fallen.
Silberschmiedearbeiten von Eileen Rogge,
Berlin.

@

einzelnes
Scharnier-
segment
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Dominic Fey

Johann Hedwig
Belebte und unbelebte Kérper

Zum eingebundenen Werk Zum Einband

Verlag/Presse: Pegasus Presse Ausfiihrung: Februar 2022

Format (B x H): 138 x 185 mm Bucheinbandart/-technik:

Exemplar Nr./Auflage: 1/15 Pergamentscharnierband nach Edgard
IMlustration: Stempeldrucke Claes, flexible Pergamentschachtel

und Radierungen von Dominic Fey Ausstattung/Beschreibung:

Ort u. Jahr: Original 1794, Ebarbiert, Elfenbeinschnitt am Kopf, Per-
Neuauflage 2021 gamenthdubchen, Lederkapital; bedruckte
Seitenanzahl: 64 Pergamentauflagen, Acrylliniendekor,
Druckpapier: Funktional, bombierte Buchdeckel aus HDF-Platten,

Romerturm gefirbtes Pergament.
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Portrat Astrid Zach

Im malerischen Blankenese, mitten in den
Elbvororten von Hamburg, liegt die Buch-
binderei von Astrid Zach. In einer gepflas-
terten Hofeinfahrt an der vielbefahrenen
Elbchaussee befindet sich der Eingang zu
ihrer Wohnung und der Werkstatt. Nach-
dem ihre drei Kinder als junge Erwachsene
das Haus verlassen hatten, konnte sie zwei
der Kinderzimmer zur Werkstatt umbauen
und sich voll und ganz auf das Buchbin-
dehandwerk konzentrieren.

Wenn wir den rechten Werkstattraum
betreten, vorbei an der Kipppresse und den
bunten Rollen aus Papier, Pappe und Lei-
nen, kommen wir zu einem grofen Werk-
tisch voll mit kreativem Chaos. Hier arbei-
tet Astrid die meiste Zeit, wahrend im
Hintergrund oft ein alter Kassettenrecor-
der lauft. In der linken Werkstatt befinden
sich die grof3en Gerdte. Mitten im Raum
steht die gusseiserne Pappschere, die von
einer alten Schneidemaschine, einem Rill-
gerdt, mehreren Schrianken mit Schriftsét-
zen sowie einer Prage- und Lumbeck-Presse
umgeben ist. Im Regal an der Wand lugen
verschiedene Sorten Papier, Leder und Per-
gament hervor. Beide Riume sind hell
erleuchtet und vermitteln den Eindruck
von kiinstlerischer Betriebsamkeit.

Astrid Zachs Werdegang begann 1984
nach dem bestandenen Abitur in Ham-
burg mit einer Ausbildung zur Buchbin-
derin, welche nach ihrer Ansicht sowohl
ihrem handwerklichen Geschick als auch
ihrer kiinstlerischen Kreativitdt entgegen-
kam. Damit brach sie zunédchst mit der
Familientradition, in welcher der Klemp-
nerberuf bereits tiber mehrere Generatio-
nen hinweg ausgeiibt wurde. Mit Erfolg -
bereits als sie 1987 die Gesellenpriifung
ablegte, hatte sie eine neue Arbeitsstelle

gefunden und wechselte in eine hand-
werkliche Buchbinderei nach Frankfurt
am Main.

Nach knapp zwei Jahren Berufstatigkeit
kehrte Astrid Zach nach Hamburg zuriick.
Sie hatte ein fernes Ziel - sie wollte die
Meisterpriifung absolvieren. Die damals
erforderlichen drei Gesellenjahre konnte
sie mit ihrer bisher geleisteten Zeit noch
nicht nachweisen, und so kam 1989 das
Angebot einer Buchbinderei, die zu einer
grofieren Druckerei gehorte, gerade rich-
tig. Als angestellte Buchbinderin konnte
sieneue Erfahrungen sammeln und neben-
bei die erforderlichen Gesellenjahre absol-
vieren. Um ihr das zu ermdglichen, kiin-
digte ihr Mann seine Arbeitsstelle und
kiimmerte sich um den gemeinsamen
Sohn. 1990 folgte dann eine viermonatige
Auszeit, in der die kleine Familie eine Reise
durch das frisch gedffnete Osteuropa unter-
nahm. 1991 und 1993 folgten ihre weite-
ren zwei Kinder, und 1995 konnte sie sich
endlich fiir die Meisterschule anmelden.
Neben ihrer Festanstellung hatte Astrid
Zach die groflartige Gelegenheit, eine
bereits fertig eingerichtete Werkstatt mit-
nutzen zu diirfen. So arbeitete sie in den
nachsten Jahren, wenn auch wegen ihrer
drei Kinder eher sporadisch, dort und ent-
wickelte ihr handwerkliches Kénnen wei-
ter. 1996 schliefRlich konnte sie diese Werk-
statt mit samtlichen Maschinen und
Materialien iibernehmen. In ihrer kleinen
Familienwohnung mussten dann alle etwas
zusammenriicken, damit in einem Zim-
mer ihre erste eigene Werkstatt entstehen
konnte.

Zum Gliick konnte Astrid Zach die Teile 3
und 4 der Meisterausbildung zusammen
mit vielen anderen Gewerken in der Hand-

werkskammer in Hamburg absolvieren.
Doch fiir die Fachpraxis und Theorie, die
nur in berufsbegleitender Form angebo-
ten wurde, musste Astrid Zach zweiein-
halbJahrelang jeden Samstagmorgen nach
Wolfenbiittel pendeln. Dennoch, die Miihe
hat sich gelohnt: 2000 schloss sie ihren
Meister ab und fing an, als selbststdandige
Buchbinderin zu arbeiten. Ab diesem Zeit-
punkt wurde jede freie Minute, dieihr die
Familie lief3, in der Werkstatt verbracht,
und so baute Astrid Zach sich langsam
ihren kleinen Kundenstamm auf.

Um mehr Kontakt zu Buchbinderkol-
leg*innen zu bekommen, belegte Astrid
Zach ab 2011 jahrlich Kurse am Buchbin-
der Colleg in Stuttgart. Leider waren
anfangsdieihram interessantesten erschei-
nenden Kurse schon ausgebucht, sodass
sie unverhofft zunachst zu einer Fortbil-
dung zum gepriiften Bildeinrahmer, zur
gepriiften Bildeinrahmerin kam. Begeis-
tert von der Schule, der gut ausgestatteten
Werkstatt und dem kreativen Austausch
mit Kolleg*innen folgte nun jedes Jahr die
Teilnahme an einem Kurs. Dadurch lernte
sie langsam viele der aktiven Handbuch-
binder*innen kennen und kam in Kontakt
zum MDE (Meister der Einbandkunst).
Beeindruckt von den hochwertigen Arbei-
ten der Gruppe wurde sie 2013 selbst Mit-
glied. Seit 2019 nimmt sie regelmafiig an
Ausstellungen teil, vor allem an der jdhr-
lich stattfindenden BuchDruckKunst in
Hamburg. Wegen der Nahe zum Ausstel-
lungsortist sie seit 2021 an deren Organi-
sation beteiligt.

Was die kunsthandwerkliche Arbeit
betrifft, hat sich Astrid Zach noch nicht
auf einen Stil festgelegt. Inspiriert von den
vielen neuen Eindriicken aus den unter-
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schiedlichen Kursen probiert sie die ver-
schiedenen Techniken in ihrer Werkstatt
ausund kombiniert sie mit eigenen Ideen.
Egal ob das Arbeiten mit Pergament, Leder
oder Holz und Vergoldungswerkzeug -
hauptsache, es bringt Spafl und sie lernt
etwas Neues dazu. Vor allem die Holzin-
tarsien tiben auf sie eine grofie Faszination
aus. Erfahren und kennengelernt hat sie
die Technik in einem Kurs bei der Intar-
sienkiinstlerin Ulrike Sciba. Astrid Zach
war beeindruckt von dem prézisen Umgang
mit den diinnen Holzplatten und wollte
probieren, ob die Intarsientechnik auch
auf die Bucheinbandkunst tibertragbar
ware. Doch bevor sie diese filigrane Kunst-
technik an ihren Biichern anwandte, fer-
tigte sie eine Vielzahl an Intarsien-Ubun-
gen an. Am Ende gingen drei Bradelbdande
daraus hervor.

Um eine Holzfurnier-Intarsie herzustel-
len, braucht es verschiedene und beson-
ders schone Holzfurniere. Wurzelholzfur-
niere haben einen ganz besonderen Reiz.
Damit alle Puzzleteile einer Intarsie perfekt
ineinanderpassen, miissen alle Furnier-
platten auf einmal gesdgt werden. Dafiir
miissen die gewlinschten Furniere gleich

grofl zugeschnitten, iibereinandergelegt
und mit einer Pappe sowie oben und unten
mit Klebeband zu einem festen Stapel ver-
packt werden. Auf die obere Pappe wird
der Entwurf zu einem Dekor aufgebracht.
Dabei kann entweder das komplette Dekor
auf einmal oder in mehreren Schritten
gesdgt werden, wodurch zum Teil sehr
kleine Sédgeteile entstehen. Ist der Sage-
prozess beendet, wird die Verklebung gelost
und die gesdgten Teilchen so zusammen-
gelegt, dass die unterschiedlichen Furniere
kombiniert werden. Dies ist eine sehr feine
Arbeit, die grofde Konzentration erfordert
und oftdie meiste Zeitin Anspruch nimmt.
Gehtein Teilchen verloren, hat das Dekor
eine Liicke, die nicht sauber zu fiillen ist,
da es unmoglich ist, das Teil exakt nach-
zusdgen. Damit die Puzzleteile zusammen-
halten, werden sie erst einmal mit Krepp-
klebeband verbunden und anschlieffend,
wenn alle Teile zugeordnet sind, von der
anderen Seite mit Nassklebestreifen zu
einem zusammenhdngenden Blatt ver-
klebt. Bei der Verwendung von Holzfur-
nier-Intarsien an Bucheinbdnden besteht
das Problem, dass fiir die Deckel immer
zwei gleiche, oder jedenfalls zwei zusam-

menpassende Bldtter benotigt werden.
Astrid Zach ist diese Herausforderung auf
verschiedene Art und Weise angegangen:
Zum einen kann sie die Furnierplatten
doppelt so grofl wie die Deckel erstellen,
sodass durch das mittige Teilen dann zwei
passende Bldtter entstehen. Die zweite
Methode wire, alles doppelt zuzuschnei-
den, wobei darauf geachtet werden muss,
dass die Teile genau spiegelverkehrt gear-
beitet sind. Dabei der Herstellung mit ver-
schiedenen Furnierhdlzern immer so viele
Blitter entstehen, wie Holzarten ausge-
sucht wurden, bleiben Blatter nach, die
das exakt gleiche Motiv in einer anderen
Holzanordnung besitzen. Diese Bldtter,
die nicht fiir die Deckel verwendet wer-
den, lassen sich wunderbar fiir eine Kas-
sette, eine HolzKiste oder einen Schuber
verwenden.

Zuletzt ist ein Bradelband mit schwe-
bendem Riicken (Technik von Edgard
Claes) entstanden. Es handelt sich um
einen Druck von Franz Kafkas »Betrach-
tung«, 1986 als Lizenzauflage fir die
Biichergilde Gutenberg erschienen, mit
18 Lithographien von Hermann Nau-
mann. Als Betrachter*innen bekommen
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wirnoch vor dem Aufschlagen des Buches
durch Astrid Zachs Intarsien-Werk einen
Einblick in die Realitdt, wie Kafka sie erlebt
hat. Fiir die meist diisteren Gedanken des
Autors hat Astrid Zach sich fiir flinf dunkle
Furniere entschieden, die zusammen den
Intarsien-Bucheinband bilden. Dazu
besteht ihr Werk aus einem dunkelbrau-
nen Lederriicken, die sichtbaren Heftban-
der aus dunklem Pergament. Dabei hat
sieauf weiche und schmeichelnde Formen
verzichtet und kantige, nicht zielgerich-
tete harte Linien verwendet, die in direk-
tem Bezug zu den Charakteren Kafkas
stehen.

Die Lust, weitere Biicher mit Intarsien-
dekor zu binden und die Technik weiter
zu verfeinern, ist ungebrochen, ein weiter
Band ist bereits in Planung. Aber genauso
hingebungsvoll wie den Bucheinbdnden
selbst widmet sie sich dem Bau der dazu
passenden Schuber. Holz bietet da andere
Moglichkeiten, aber auch andere Unmog-
lichkeiten als die klassischen Buchbinde-
materialien. Auf die Weiterentwicklung
konnen wir gespannt sein.

BETRACHTUNG
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Theresa Wedemeyer

Die Buchkapsel oder der Designschuber

Hochwertige und teure Biicher wollen
richtig gelagert und aufbewahrt werden.
Die Buchkapsel, mit ihrer dem Buchkor-
per nachfiihlenden Form, bietet nicht nur
Schutz vor Licht und Staub, sondern kann
selbst ein Blickfang im Regal sein.

Das Ausgangsmaterial Karton wird in
drei Schichten um das Buch gewickeltund
baut so die Form der spateren Kapsel auf.
Eine weitere Konstruktionsform, die sich
hier wiederfindet, ist die des Kastens mit
Hals.

Die nachfolgende Anleitung versucht,
den Entstehungsprozess bestmdoglich in
Worten wiederzugeben und zu beschrei-
ben. Wer aber eher in der direkten Unter-
weisung Dinge erlernt, dem kann ich den
Kurs im Centro del bel libro bei Susanne
Schmollgruber sehr empfehlen.

Material

Karton, 300-400 g/qm

Papier mit starken Zugkraften
(z. B. Elefantenhaut)

Molton o. a.

Aufbav der Schichten

Molton
== [lefantenhaut

- 300g Karton

Schicht 1

Schiche Il

Schiche 1

Rohmafe und Rohmaterial

Da die Kapsel dhnlich wie ein Schuber
gebaut wird, kdnnen die Mafie ebenso
ermittelt werden. (Hohe + Zugabe) und
(2x Breite des Buchs + 3x die Seitenteile
(=Winde) + Zugabe)

Und wie beim Schuber muss das Ausgangs-
material vorab gegenkaschiert werden.

Dazuim Rohmalf$ Karton (3x), E-haut (3x)
und Molton (1x) entsprechend zuschnei-
den. Gerne einen Karton zu viel beziehen,
um im Notfall etwas in der Hinterhand zu
haben.

Fiirdie Kaschierungdie E-haut mit einem
Schwamm feuchten und gut ausdehnen
lassen, mit Dispersionsleim anschmieren
und mit dem Karton verkleben.

Fur die Moltonschicht, Schicht 1 im Auf-
bau, einen der vorab kaschierten Kartons
anschmieren und den Molton vorsichtig
mit einer Biirste auf den Karton klopfen,
um das Durchschlagen von Leim zu ver-
meiden. Trockenen lassen.

Innerer Aufbau

Seitenansicht

Schicht 1
= Schicht Il
= Schicht 111
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